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El arte y su relación con el cine 

El art cinema 

El cine de vanguardia 

El cine alternativo 

El cine experimental 

Definición y concepto de videoarte 

Historia del videoarte 

CG1 - Comprender la narrativa cinematográfica atendiendo a los 

parámetros básicos del análisis y los modelos teóricos existentes  

 

CG4 – Conocer los cambios y la evolución histórica de la cultura 

cinematográfica y videográfica 

 

 
 

CE6. Conocer la terminología propia del cine, así como las normas y 

conceptos del lenguaje audiovisual 

CE10 - Conocer los elementos que inciden en la configuración del 

pensamiento cinematográfico y en el comportamiento de la audiencia 

CE11 – Comunicar ideas artísticas sobre el hecho cinematográfico en 

base al pensamiento crítico 

CE14 –Conocer los métodos de experimentación del arte 

cinematográfico y videográfico 



  

Analizar todo tipo de textos cinematográficos dependiendo de su género.  

Ser capaz de plasmar el discurso actual del cine así como los métodos y 

herramientas del arte. 

  



  

Actividad formativa Horas 

% 

Presencialidad 

Clase teórica 30 100 

Proyectos y trabajos 24 100 

Tutoría  6 100 

Trabajo Autónomo del alumno 90 0 

    150   

Metodología 

Método expositivo. Lección magistral 

Resolución de problemas 

Metodología por proyectos 

Tutoría presencial (individual y/o grupal) 

Heteroevaluación, autoevaluación y coevaluación 



  

 

Sistemas de Evaluación 

Ponderación 

mínima (%) 

Ponderación 

máxima (%) 

Asistencia y participación activa 10 10 

Realización de trabajos y prácticas 30 30 

Pruebas de evaluación teórico-prácticas 60 60 

Sistema de evaluación (convocatoria ordinaria): 

La asignatura se evaluará mediante un examen de tipo desarrollo con cuatro preguntas, 

la realización de un cortometraje experimental y la participación y asistencia a clase. 

Para aprobar la asignatura será necesario tener aprobado cada uno de los apartados 

anteriormente citados. 

Las preguntas de tipo desarrollo del examen irán enfocadas a conceptos teóricos 

trabajados en los diferentes bloques temáticos, los cuales también se deberán ver 

reflejados en la realización del cortometraje. 

El vídeo presentado tendrá una duración mínima de cinco minutos y máxima de siete 

minutos, incluyendo títulos de crédito. El alumno deberá entregar adjunto con el 

cortometraje, una memoria del trabajo de una extensión de entre dos y tres páginas, más 

la portada, escrita a ordenador (Arial 12, interlineado 1,5). 

La asistencia es obligatoria y su nota será proporcional a los días asistidos a clase, 

contando a partir de un mínimo del 70% de la asistencia.  

   

Sistema de evaluación (convocatoria extraordinaria): 

Si el alumno suspende la parte teórica y aprueba la parte práctica, se le guardará la nota 

del cortometraje para la evaluación extraordinaria y deberá realizar un examen de tipo 

test y/o desarrollo. 



  

Si la parte aprobada es la teórica, la nota del examen se guardará y el alumno deberá 

entregar un nuevo cortometraje, para el cual no podrá utilizar el material filmado del 

trabajo anterior. 

En caso de que el alumno no haya cumplido con el mínimo de asistencia requerida, 

tendrá que realizar un trabajo sobre el libro “Esculpir en el tiempo”. Se le guardará la 

nota de los demás apartados aprobados. 
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