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DESCRIPCION Y CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA

El arte y su relacion con el cine

El art cinema

El cine de vanguardia

El cine alternativo

El cine experimental

Definicién y concepto de videoarte

Historia del videoarte
COMPETENCIAS

Competencias Generales

CGl - Comprender la narrativa cinematografica atendiendo a los
parametros basicos del analisis y los modelos tedricos existentes

CG4 - Conocer los cambios y la evoluciéon histérica de la cultura
cinematografica y videografica

Competencias Especificas

CE6. Conocer la terminologia propia del cine, asi como las normas y
conceptos del lenguaje audiovisual

CE10 - Conocer los elementos que inciden en la configuracion del
pensamiento cinematografico y en el comportamiento de la audiencia

CE11 - Comunicar ideas artisticas sobre el hecho cinematografico en
base al pensamiento critico

CE14 -Conocer los métodos de experimentaciéon del arte
cinematografico y videografico
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RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Analizar todo tipo de textos cinematograficos dependiendo de su género.

Ser capaz de plasmar el discurso actual del cine asi como los métodos y
herramientas del arte.
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ACTIVIDADES FORMATIVAS
%
Actividad formativa Horas | Presencialidad
Clase tedrica 30 100
Proyectos y trabajos 24 100
Tutoria 6 100
Trabajo Auténomo del alumno 90 0
150

METODOLOGIAS DOCENTES

Metodologia

Método expositivo. Leccion magistral

Resoluciéon de problemas

Metodologia por proyectos

Tutoria presencial (individual y/o grupal)

Heteroevaluacion, autoevaluacion y coevaluacion




GUIA DOCENTE ASIGNATURA
-
s el UNIVERSIDAD DEL
W W ATLANTICO MEDIO
A | 4
SISTEMAS DE EVALUACION
Ponderacion | Ponderacion

Sistemas de Evaluacion

minima (%)

maxima (%)

Asistencia y participacion activa 10 10
Realizacion de trabajos y practicas 30 30
Pruebas de evaluacion tedrico-practicas 60 60

Sistema de evaluacion (convocatoria ordinaria):

La asignatura se evaluard mediante un examen de tipo desarrollo con cuatro preguntas,
la realizacion de un cortometraje experimental y la participacion y asistencia a clase.

Para aprobar la asignatura serd necesario tener aprobado cada uno de los apartados

anteriormente citados.

Las preguntas de tipo desarrollo del examen iran enfocadas a conceptos teodricos
trabajados en los diferentes bloques tematicos, los cuales también se deberan ver

reflejados en la realizacidn del cortometraje.

El video presentado tendra una duracion minima de cinco minutos y maxima de siete
minutos, incluyendo titulos de crédito. EI alumno deberd entregar adjunto con el
cortometraje, una memoria del trabajo de una extension de entre dos y tres paginas, mas

la portada, escrita a ordenador (Arial 12, interlineado 1,5).

La asistencia es obligatoria y su nota sera proporcional a los dias asistidos a clase,

contando a partir de un minimo del 70% de la asistencia.

Sistema de evaluacion (convocatoria extraordinaria):

Si el alumno suspende la parte tedrica y aprueba la parte practica, se le guardara la nota
del cortometraje para la evaluacion extraordinaria y debera realizar un examen de tipo

test y/o desarrollo.
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Si la parte aprobada es la tedrica, la nota del examen se guardara y el alumno debera
entregar un nuevo cortometraje, para el cual no podré utilizar el material filmado del
trabajo anterior.

En caso de que el alumno no haya cumplido con el minimo de asistencia requerida,
tendrd que realizar un trabajo sobre el libro “Esculpir en el tiempo”. Se le guardara la
nota de los demas apartados aprobados.

REFERENCIAS/BIBLIOGRAFIA

Basicas

e BAIGORRI, L. (2007). Video: primera etapa. El video en el contexto social y artistico de
los afios 60/70, Madrid: Brumaria.

e SANCHEZ-BIOSCA, V. (2004). Cine y vanguardias artisticas. Barcelona: Paidés.

e SICHEL, B., comisaria. (2006). Primera generacion. Arte e imagen en movimiento
[1963-1986]. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

e TEJADA, C. (2008). Arte en fotogramas. Madrid: Catedra.

e WEINRICHTER, A. (2009). Metraje encontrado. La apropiacidn en el cine documental y
experimental. Gobierno de Navarra, Fondo de Publicaciones, Punto de vista. Festival
Internacional de Cine Documental de Navarra.

Complementarias

e AA.VV.(Marzo-mayo, 1987). El video: Arte, lenguaje y comunicacidn. Madrid: Telos 9.

e AAVV.(1999). Banda aparte 14-15. Toponimias. Guy Debord. Valencia: Ediciones de
La Mirada.

e AA.VV.(1998). Banda aparte 12. José Luis Guerin. De trenes, espectros y sombras.
Angel Garcia del Val. Juan Downey . Valencia: Ediciones La Mirada.

e AA.VV.(2017). Bruce Conner. Es todo cierto. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.

e AA.VV.(1988). El cine soviético de todos los tiempos, 1924-1986. Valencia: Filmoteca
de la Generalitat Valenciana.

e AA.VV.(1998). Found Footage: simulacro, reciclaje, collage, falsificacién. Valencia:
Archivos de la Filmoteca 30.

e AA.VV.(2002). Fluxus y Fluxfilms, 1962-2002. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte

Reina Sofia.

AA.VV. (2012). James Coleman. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

AA.VV. (2000). Juan Downey. Valencia: IVAM.

AA.VV. (2008). Samuel Beckett. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

AA.VV. (2004). Stan Brakhage. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
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AA.VV. (1996). Videoculturas de fin de siglo. Madrid: Catedra.

AA.VV. (2009). VideoStorias. Vitoria: Artium.

ALBERA, F. (2009). La vanguardia en el cine. Buenos Aires: Manantial.
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BONET, E., DOLS, J., MERCADER, A., MUNTADAS, A. (2010). En torno al video. Bilbao:
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BORJA-VILLEL, M., COMPTON, M., comisarios. (1997). Marcel Broodthaers. Cinéma.
Barcelona: Fundacidn Antoni Tapies.

BRAKHAGE, S. (2014). Por un arte de la vision. Buenos Aires: EDUNTREF.

BUNUEL, L. (1982). Mi ultimo suspiro. Barcelona: Plaza & Janés.

CARRILLO, J. ed. (2007). Desacuerdos 4. Cine y video. San Sebastian, Granada,
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CORTES, D., FERNANDEZ-SAVATER, A. (2008). Con y contra el cine. Sevilla: Universidad
Internacional de Andalucia.

CUETO, R., WEINRICHTER, A., eds. (2004). Dentro y fuera de Hollywood. Festival de
Cine de Gijon.

DEBORD, G. (2000). In girum imus nocte et consumimur igni. Barcelona: Anagrama.
DEREN, M. (2015). El universo dereniano. Textos fundamentales de la cineasta Maya
Deren. Carolina Martinez, ed. Cuenca: Universidad de Castilla La Mancha.
DIDI-HUBERMAN, G. (2017). Pasados citados por Jean-Luc Godard. Santander:
Asociacidn Shangrila Textos Aparte.

ENGUITA, N. (comisaria). (2000). Chris Marker: retorno a la inmemoria del cineasta.
Sevilla, Barcelona, Valencia: Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Fundacién
Antoni Tapies, La Mirada.

FRAMPTON, H. (2007). Especulaciones (George Stolz, ed.). Barcelona: MACBA.
HANHARDT, J.G. (2001). “La vanguardia cinematica”, en Los mundos de Nam June Paik.
Bilbao: Museo Guggenheim.

GARCIA LOPEZ, S., GOMEZ VAQUERO, L. ,coords. (2009). Piedra, papel y tijera: el
collage en el cine documental. Documenta Madrid.

GODARD, J.-L. (2007). Historia(s) del cine. Buenos Aires: Caja Negra Editora.
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GUARDIOLA, J., comisario. (2000). Andy Warhol: cine, video y TV. Barcelona:
Fundacion Antoni Tapies.

LA FERLA, J., ed. (1997). Contaminaciones: del videoarte al multimedia. Buenos Aires:
Eudeba.

MOURE, G., comisaria, (2015). Michael Snow. Seqliéncies-Secuencias. Barcelona:
Ediciones Poligrafa.

KRACAUER, S. (1985). De Caligari a Hitler. Barcelona: Paidés.

KUSPIT, D., ed. (2006). Arte digital y videoarte. Madrid: Circulo de Bellas Artes.
MACHADO, A. (2000). El paisaje mediatico: sobre el desafio de las poéticas
tecnoldgicas. Buenos Aires: Libros del Rojas.

MARI, B., CLAUSEN, B. /VOLK, G., GARCIA-ANTON, K. (2007). Joan Jonas. Timelines.
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MARTIN GUTIERREZ, G., ed. (2006). Cineastas frente al espejo. Madrid: T&B Editores.
Festival Internacional de Cine de Las Palmas.

MARTIN GUTIERREZ, G., ed. (2010). Jan Svankmajer. La magia de la subversién.
Madrid: T&B Editores. Festival Internacional de Cine de Las Palmas.

MARTINEZ COLLADO, A., PANEA, A. (2017). Secuencias de la experiencia, estadios de
lo visible. Aproximaciones al videoarte espanol. Madrid: Brumaria, Universidad de
Castilla La Mancha

MEKAS, J. (2013). Diario de cine. México: Mangos de hacha.

MEKAS, J. (2017). Cuaderno de los sesenta. Buenos Aires: Caja Negra.

MIRO, N., ed. (2013). Insomnia. Barcelona: Fundacién Joan Mird.

MITRY, J. (2016). Historia del cine experimental. Valencia: Fernando Torres
MOHOLY-NAGY, L. (2005). Pintura, fotografia, cine. Barcelona: Gustavo Gili.

MOURE, G. (2006). Paul Sharits. Castelldn: Espai d’Art Contemporani de Castelld.
ORTEGA, M.L., WEINRICHTER, A. (2006). Mystére Marker: pasajes en la obra de Chris
Marker. T& B Editores. Festival Internacional de Cine de Las Palmas.

OUBINA, D. (2009). Una jugueteria filoséfica. Cine, cronofotografia y arte digital.
Buenos Aires: Manantial.

PAINI, D., comisario. (2017). Arte y cine. 120 afios de intercambios. Barcelona:
Fundacion ‘la Caixa’.

PALACIO, M., ed. (1987). La imagen sublime. Video de creacion en Espafia (1970-
1987). Madrid: Centro de Arte Reina Sofia.

PEREZ PERUCHA, J., coord. (1988). Los afios que conmovieron al cine: Las rupturas del
68. Valencia: Filmoteca - Generalitat Valenciana.

PEREZ PERUCHA, J., ed. (1991). Surrealistas, surrealismo y cinema. Barcelona:
Fundacion ‘la Caixa’.

ROYOUX, J.-C. (1999). Por un cine de exposicion. Retomando algunos jalones
histdricos. Madrid: Accidn paralela 5.

SANCHEZ VIDAL, A. (1991). Luis Bufiuel. Madrid: Catedra.

SANCHEZ-BIOSCA, V., BENET, V., eds. (1989). Notas a la vanguardia norteamericana de
posguerra / Teoria de actor en el cine de Weimar. Valencia: Archivos de la Filmoteca
53.

SANCHEZ-BIOSCA, V. (1990). Sombras de Weimar. Madrid: Verdoux.
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SUAREZ, J. A., ed. (2013). La pantalla experimental en el Estado espafiol: Ensayos,
estructuras, deconstrucciones y militancias. Murcia: Arte y Politicas de Identidad, vol.
8.

TALENS, J. (2014). El ojo tachado. Madrid: Catedra.

TUPITSYN, M. (2003). Malevich y el cine. Barcelona: Fundacién la Caixa.

VAN ASSCHE, C. (2006). Tiempos de video. 1965-2005. Barcelona: Fundacién ‘la Caixa’.
VERTOV, D. (2011). Memorias de un cineasta bolchevique. Madrid: Capitan Swing.

e VILCHES, G. (2008-2009). Usos, estilos y formatos contemporaneos del audiovisual de

apropiacién en Espaiia. Vitoria: Centro de Cultura Montehermoso.

e VILLOTA, G. (1997). Luces, cdmara, accion (...) iCorten! Videoaccion: el cuerpo y sus

fronteras. Valencia: IVAM.

e WEES, W. (1998). Forma y sentido en las peliculas de found footage: una visién

panoramica. Valencia: Archivos de la Filmoteca 30.

e WEINRICHTER, A., ed. (2010). El cine en el espacio del arte. Madrid: Secuencias 32.
e WEINRICHTER, A. (2009). Guia del cine experimental . Madrid: Exit Express 48.
e WEINRICHTER, A., ed. (2007). La forma que piensa. Gobierno de Navarra, Fondo de

Publicaciones, Punto de vista. Festival Internacional de Cine Documental de Navarra.

e YOUNGBLOOD, G. (2012). Cine expandido. Buenos Aires: EDUNTREF.

RECURSOS WEB DE UTILIDAD

UbuWeb: Film & Video: http://www.ubu.com/film/

RESUMEN POLITICA ACADEMICA

a.

La asistencia a clase es fundamental. Si el alumno se acoge al sistema
de evaluacion continua, la no asistencia a una clase no exime de
presentar los trabajos que se hayan solicitado. Recuerde que un
porcentaje de la nota final depende de la participacion.

Las clases comienzan y terminan a la hora establecida. Una vez que
comience la clase, por deferencia al resto de companeros y al docente,
no esta permita la entrada de ningin alumno. Con el mismo criterio,
tampoco se permite la salida de clase antes de su finalizacion.



https://www.google.es/search?hl=es&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Gene+Youngblood%22
http://www.ubu.com/film/
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Atascos, tutorias, viajes, reuniones... no son razones que permitan
sortear esta norma.

¢. Esta prohibido comer, beber, mascar chicle y todo aquello que dicta la
educacion y el sentido comun durante la clase.

d. Estd terminantemente prohibido hacer uso del teléfono movil con
fines personales.

e. Honestidad académica. El plagio, las trampas, las ayudas no
autorizadas para la elaboracion de trabajos o la falsificacion de
documentos implican el suspenso automatico de la asignatura y el
traslado de lo ocurrido al Decano de la Facultad para la adopciéon de
las medidas oportunas (apertura de expediente y/o expulsién). Plagiar
es la mayor infraccion en la que se puede incurrir en la Universidad.
Desconocer qué es plagiar no es una eximente. En el ambito
académico quiza seria un agravante. Tampoco es posible plagiar “sin
mala intencion”. Todos los trabajos deben ser originales y todos los
recursos utilizados deben ser referenciados con arreglo a la normativa
establecida por la Universidad. El ‘olvido’ de una referencia sera
considerado plagio.

f. Integridad Académica. La ausencia de citacion de fuentes, el plagio de
trabajos o uso indebido/prohibido de informacion durante los
examenes, o la firma en la hoja de asistencia por un companero que
no esta en clase, implicara la pérdida de la evaluaciéon continua, sin
perjuicio de las acciones sancionadoras que estén establecidas por la
Universidad.

g. Faltas de ortografia. En cuanto a las faltas de ortografia, y como regla
general, una falta grave supondra un punto menos en el ejercicio o
evaluacion. Dos faltas graves dos puntos menos y tres faltas graves
un suspenso en el ejercicio o evaluacion. Respecto a las faltas de
ortografia consideradas leves (tildes), dos faltas equivalen a una
grave.




